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ЗАДАНИЕ 1 (аналитическое). Выполните целостный анализ предложенного текста, главы из 

книги К.Г. Паустовского «Золотая роза». (Установочные вопросы имеют рекомендательный харак-

тер и не требуют обязательного ответа на них. Выбор путей рассмотрения текста осуществляется 

участником олимпиады самостоятельно.) 

Установочные вопросы: 

1) По определению самого Паустовского, книга «Золотая роза» – о «сущности писательского тру-

да». Как можно определить эту сущность на основе текста главы «Молния»? 

2) В этой главе даны образные характеристики и различные определения понятий «замысел» и 

«вдохновение». Дайте свои определения этим понятиям на основе сложившегося представления о 

них после прочтения главы «Молния». 

3) Почему нельзя отождествлять «восторг» и «вдохновение»? Чем отличается «правда» от «прав-

доподобия» в художественном творчестве? 

4) Какова жанровая специфика произведения? Это эссе, очерк, мемуары или художественное 

произведение? 

5) Кроме приведенного Паустовским пушкинского истолкования вдохновения, у Александра Сер-

геевича есть еще одно: «Вдохновение нужно в поэзии, как и в геометрии». Считаете ли вы это сужде-

ние справедливым?   

6) Можно ли считать главу «Молния» композиционно организованным, завершенным текстом? 

7) В приложении дано стихотворение Н.А. Заболоцкого «Гроза». Созвучно ли оно тому, что пи-

шет Паустовский? 

8) Книга «Золотая роза» адресована не столько писателям, сколько читателям, литературным тру-

дом не занимающимся. Нужно ли им, читателям, знать то, о чем в этой книге рассказывается? 

9) Повесть «Золотая роза» написана в 1955–1964 годах. Все ли, о чем говорится в главе «Мол-

ния», продолжает оставаться значимым в наше время? 

 

К.Г. Паустовский 

 

МОЛНИЯ 

(Из повести «Золотая роза») 

 
Как рождается замысел? 
Почти не бывает двух замыслов, которые бы 

возникали и развивались одинаково. Очевидно, 
ответ на вопрос, "как рождается замысел", надо 
искать не вообще, а в связи с каждым отдельным 
рассказом, романом или повестью. 

Легче ответить на вопрос, что нужно для того, 
чтобы замысел появился, или, говоря более су-
хим языком, чем должно быть обусловлено рож-
дение замысла. Появление его всегда бывает 
подготовлено внутренним состоянием писателя. 

Возникновение замысла, пожалуй, лучше 
всего объяснить путем сравнения. Сравнение 
вносит иногда удивительную ясность в самые 
сложные вещи. 

Астронома Джинса спросили однажды, каков 
возраст нашей Земли. 

– Представьте себе, – ответил Джине, – ис-
полинскую гору, хотя бы Эльбрус на Кавказе. И 
вообразите единственного маленького воробья, 

который беспечно скачет и клюет эту гору. Так 
вот, этому воробью, чтобы склевать до основа-
ния Эльбрус, понадобится примерно столько же 
времени, сколько существует Земля. 

Сравнение, которое дало бы понять возник-
новение замысла, гораздо проще. 

Замысел – это молния. Много дней накапли-
вается над землей электричество. Когда атмо-
сфера насыщена им до предела, белые кучевые 
облака превращаются в грозные грозовые тучи и 
в них из густого электрического настоя рождает-
ся первая искра – молния. 

Почти тотчас же вслед за молнией на землю 
обрушивается ливень. 

Замысел, так же как молния, возникает в со-
знании человека, насыщенном мыслями, чув-
ствами и заметками памяти. Накапливается все 
это исподволь, медленно, пока не доходит до той 
степени напряжения, которое требует неизбеж-
ного разряда. Тогда весь этот сжатый и еще не-
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сколько хаотический мир рождает молнию – за-
мысел. 

Для появления замысла, как и для появления 
молнии, нужен чаще всего ничтожный толчок. 

Кто знает, будет ли это случайная встреча, 
запавшее на душу слово, сон, отдаленный голос, 
свет солнца в капле воды или гудок парохода. 

Толчком может быть все, что существует в 
мире вокруг нас и в нас самих. 

Лев Толстой увидел сломанный репейник – и 
вспыхнула молния: появился замысел изуми-
тельной повести о Хаджи-Мурате. 

Но если бы Толстой не был на Кавказе, не 
знал и не слышал о Хаджи-Мурате, то, конечно, 
репейник не вызвал бы у него этой мысли. Тол-
стой был внутренне подготовлен к этой теме, и 
только потому репейник дал ему нужную ассоци-
ацию. 

Если молния – замысел, то ливень – это во-
площение замысла. Это стройные потоки обра-
зов и слов. Это книга. 

Но, в отличие от слепящей молнии, первона-
чальный замысел зачастую бывает неясным. 

"И даль свободного романа я сквозь магиче-
ский кристалл еще неясно различал". 

Лишь постепенно он зреет, завладевает умом 
и сердцем писателя, обдумывается и усложняет-
ся. Но это так называемое "вынашивание" за-
мысла происходит совсем не так, как это пред-
ставляют себе наивные люди. Оно не выражает-
ся в том, что писатель сидит, стиснув голову ру-
ками, или бродит, одинокий и дикий, выборматы-
вая свои думы. 

Совсем нет! Кристаллизация замысла, его 
обогащение идут непрерывно, каждый час, каж-
дый день, всегда и повсюду, во всех случайно-
стях, трудах, радостях и горестях нашей "быст-
ротекущей жизни". 

Чтобы дать созреть замыслу, писатель нико-
гда не должен отрываться от жизни и целиком 
уходить "в себя". Наоборот, от постоянного со-
прикосновения с действительностью замысел 
расцветает и наливается соками земли. 

Вообще о писательской работе существует 
много предвзятых мнений и предрассудков. Не-
которые из них могут привести в отчаяние своей 
пошлостью. 

Больше всего опошлено вдохновение. 
Почти всегда оно представляется невеждам в 

виде выпученных в непонятном восхищении, 
устремленных в небо глаз поэта или закушенного 
зубами гусиного пера. 

Многие, очевидно, помнят кинокартину "Поэт 
и царь". Там Пушкин сидит, мечтательно подняв 
глаза к небу, потом судорожно хватается за перо, 
начинает писать, останавливается, вновь возво-
дит глаза, грызет гусиное перо и опять торопливо 
пишет. 

Сколько мы видели изображений Пушкина, 
где он похож на восторженного маньяка! 

На одной художественной выставке я слышал 
любопытный разговор около скульптуры кургузо-
го и как бы завитого перманентом Пушкина с 

"вдохновенным" взором. Маленькая девочка дол-
го смотрела, сморщившись, на этого Пушкина и 
спросила мать: 

– Мама, он мечту мечтает? Или что? 
– Да, доченька, дядя Пушкин мечтает мечту, 

– разнеженно ответила мать. 
Дядя Пушкин "грезит грезу"! Тот Пушкин, что 

сказал о себе: "И долго буду тем любезен я 
народу, что чувства добрые я лирой пробуждал, 
что в наш жестокий век восславил я свободу и 
милость к падшим призывал"! 

А если "святое" вдохновение "осеняет" (обя-
зательно "святое" и обязательно "осеняет") ком-
позитора, то он, вздымая очи, плавно дирижиру-
ет для самого себя теми чарующими звуками, 
какие несомненно звучат сейчас в его душе, – 
совершенно так, как на слащавом памятнике 
Чайковскому в Москве. 

Нет! Вдохновение – это строгое рабочее со-
стояние человека. Душевный подъем не выра-
жается в театральной позе и приподнятости. Так 
же, как и пресловутые "муки творчества". 

Пушкин сказал о вдохновении точно и просто: 
"Вдохновение есть расположение души к живому 
приятию впечатлений, следственно, к быстрому 
соображению понятий, что и способствует объ-
яснению оных". "Критики, – сказал он вдобавок, – 
смешивают вдохновение с восторгом". Так же, 
как читатели смешивают иногда правду с прав-
доподобием. 

Это было бы еще полбеды. Но когда иные 
художники и скульпторы смешивают вдохнове-
ние с "телячьим восторгом", то это выглядит как 
полное невежество и неуважение к тяжелому 
писательскому труду. 

Чайковский утверждал, что вдохновение – это 
состояние, когда человек работает во всю свою 
силу, как вол, а вовсе не кокетливо помахивает 
рукой. 

Прошу извинить меня за это отступление, но 
все, о чем я говорил выше, – совсем не пустяк. Это 
признак того, что жив еще пошляк и обыватель. 

Каждый человек хотя бы и несколько раз за 
свою жизнь, но пережил состояние вдохновения 
– душевного подъема, свежести, живого воспри-
ятия действительности, полноты мысли и созна-
ния своей творческой силы. 

Да, вдохновение – это строгое рабочее со-
стояние, но у него есть своя поэтическая окраска, 
свой, я бы сказал, поэтический подтекст. 

Вдохновение входит в нас, как сияющее лет-
нее утро, только что сбросившее туманы тихой 
ночи, забрызганное росой, с зарослями влажной 
листвы. Оно осторожно дышит нам в лицо своей 
целебной прохладой. 

Вдохновение – как первая любовь, когда 
сердце громко стучит в предчувствии удивитель-
ных встреч, невообразимо прекрасных глаз, улы-
бок и недомолвок. 

Тогда наш внутренний мир настроен тонко и 
верно, как некий волшебный инструмент, и отзы-
вается на все, даже самые скрытые, самые не-
заметные звуки жизни. 



О вдохновении написано много превосходных 
строк у писателей и поэтов. "Но лишь боже-
ственный глагол до слуха чуткого коснется" 
(Пушкин), "Тогда смиряется души моей тревога" 
(Лермонтов), "Приближается звук, и, покорна 
щемящему звуку, молодеет душа" (Блок). Очень 
точно сказал о вдохновении Фет: 

Одним толчком согнать ладью живую 

С наглаженных отливами песков, 

Одной волной подняться в жизнь иную, 

Учуять ветр с цветущих берегов. 

Тоскливый сон прервать единым звуком, 

Упиться вдруг неведомым, родным, 

Дать жизни вздох, дать сладость тайным мукам, 

Чужое вмиг почувствовать своим... 

Тургенев называл вдохновение "приближени-
ем бога", озарением человека мыслью и чув-
ством. Он со страхом говорил о неслыханном 
мучении для писателя, когда он начинает пре-
творять это озарение в слова. 

Толстой сказал о вдохновении, пожалуй, 
проще всех: "Вдохновение состоит в том, что 
вдруг открывается то, что можно сделать. Чем 
ярче вдохновение, тем больше должно быть кро-
потливой работы для его исполнения". 

Но как бы мы ни определяли вдохновение, 
мы знаем, что оно плодотворно и не должно ис-
чезнуть бесплодно, не одарив собою людей. 

 

 

П Р И Л О Ж Е Н И Е  

 

Н.А. Заболоцкий 

 

ГРОЗА 

 

Содрогаясь от мук, пробежала над миром зарница, 
Тень от тучи легла, и слилась, и смешалась с травой. 
Все труднее дышать, в небе облачный вал шевелится. 
Низко стелется птица, пролетев над моей головой. 
 
Я люблю этот сумрак восторга, эту краткую ночь вдохновенья, 
Человеческий шорох травы, вещий холод на темной руке, 
Эту молнию мысли и медлительное появленье 
Первых дальних громов — первых слов на родном языке. 
 
Так из темной воды появляется в мир светлоокая дева, 
И стекает по телу, замирая в восторге, вода, 
Травы падают в обморок, и направо бегут и налево 
Увидавшие небо стада. 
 
А она над водой, над просторами круга земного, 
Удивленная, смотрит в дивном блеске своей наготы. 
И, играя громами, в белом облаке катится слово, 
И сияющий дождь на счастливые рвется цветы. 
 
1946 
 

ПРИМЕЧАНИЯ. …появляется в мир светлоокая дева – древнегреч. богиня любви и красоты Афродита. …в белом 

облаке катится слово – образная связь с библейским мифом о сотворении мира: «В начале было Слово, и Слово 

было у Бога, и Слово был Бог». 

 

ЗАДАНИЕ 2 (творческое). В школе проводится выставка-конкурс на тему «Предметный мир 

литературного персонажа». По жребию вам достался образ Родиона Раскольникова. Подберите 10 

экспонатов, упомянутых в тексте романа «Преступление и наказание» и характеризующих данный 

персонаж. Мотивируйте свой выбор. 

 

* * * * * * * * * * * * * * * * * * *  
П р и н ц и п ы  о ц е н к и  а н а л и т и ч е с к о г о  з а д а н и я  

 
С целью снижения субъективности при оценивании работ предлагается ориентироваться на ту шкалу оце-

нок, которая прилагается к каждому критерию. Она соответствует привычной для российского учителя четырех-
балльной системе: первая оценка – условная «двойка», вторая – условная «тройка», третья – условная «чет-

верка», четвертая – условная «пятерка». Баллы, находящиеся между оценками, соответствуют условным «плю-
сам» и «минусам» в традиционной школьной системе. 



Пример использования шкалы. При оценивании работы по первому критерию ученик в целом понимает 
текст, толкует его адекватно, делает верные наблюдения, но часть смыслов упускает, не все яркие моменты 
подчеркивает. Работа по этому критерию в целом выглядит как «четверка с минусом». В системе оценок по кри-
терию «четверке» соответствует 20 баллов, «тройке» – 10 баллов. Соответственно, оценка выбирается прове-
ряющим по шкале «в районе» 30 баллов. Такое «сужение» зоны выбора и введение пограничных оценок-
«зарубок», ориентированных на привычную модель оценивания, поможет избежать излишних расхождений в 
таком субъективном процессе, как оценивание письменных текстов. 

Оценка за работу выставляется сначала в виде последовательности цифр-оценок по каждому критерию 
(ученик должен видеть, сколько баллов по каждому критерию он набрал), а затем в виде итоговой суммы баллов. 
Это позволит на этапе показа работ и апелляции сфокусироваться на обсуждении реальных плюсов и минусов 
работы. 

 
Критерии: 

1. Понимание произведения как «сложно построенного смысла» (Ю.М. Лотман), последовательное и адек-
ватное раскрытие этого смысла в динамике, в «лабиринте сцеплений», через конкретные наблюдения, сделан-
ные по тексту. Максимально 30 баллов. Шкала оценок: 0 – 10 – 20 – 30 

2. Композиционная стройность работы и её стилистическая однородность. Точность формулировок, умест-
ность цитат и отсылок к тексту. Максимально 15 баллов. Шкала оценок: 0 – 5 – 10 – 15 

3. Владение теоретико-литературным понятийным аппаратом и умение использовать термины корректно, 
точно и только в тех случаях, когда это необходимо, без искусственного усложнения текста работы. Максималь-
но 10 баллов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10 

4. Историко-литературная эрудиция, отсутствие фактических ошибок, уместность использования фоново-
го материала из области культуры и литературы. Максимально 10 баллов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10 

5. Общая языковая и речевая грамотность (отсутствие языковых, речевых, грамматических ошибок).  
Примечание 1: сплошная проверка работы по привычным школьным критериям грамотности с полным 

подсчетом ошибок не предусматривается.  
Примечание 2: при наличии в работе речевых, грамматических, а также орфографических и пунктуацион-

ных ошибок, затрудняющих чтение и понимание текста, обращающих на себя внимание и отвлекающих от чтения 
(в среднем более трёх ошибок на страницу текста), работа по этому критерию получает ноль баллов. Макси-
мально 5 баллов. Шкала оценок: 0 – 1 – 3 – 5  

Итого: максимально – 70 баллов  

 
N.B. Направления для анализа и установочные вопросы, предложенные школьникам в задании, 

носят рекомендательный характер; их назначение лишь в том, чтобы направить внимание на существен-
ные особенности проблематики и поэтики текста. Если ученик выбрал собственный путь анализа – он 
имел на это право, и оценивать надо работу в целом, а не наличие в ней исключительно размышлений 
по предложенным направлениям. 

 
К р и т е р и и  о ц е н к и  т в о р ч е с к о г о  з а д а н и я  

 
1. Знание и понимание произведения. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10. Максимально 10 баллов. 
2. Верность и убедительность мотивировки выбора предметов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10. Макси-

мально 10 баллов. 
3. Владение грамматическими нормами и культурой письменной речи. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10. Мак-

симально 10 баллов. 
Итого: максимально – 30 баллов. 

 
Итого за всю работу: максимально – 100 баллов. 

 
 


